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大 国 工 匠 ，坚 守 在 繁 华 落 幕 处

苏莉鹏

中华文明之所以在世界上广泛地为人所知并
大放异彩，除了中华文化博大精深外，起初引起人
们直接兴趣的，恐怕还是来自中国的产品。中国
器物之精美冠绝一时，并长时间地引起世界惊叹，
由此世界便开始了对中华文明的尊崇和经久不衰
的“东方热”。

工匠在古代称为手艺人，玉雕融合绘画、书法、
雕刻、民俗等多种行业技艺于一体，工匠精神在传
统玉雕行业得到了集中体现。中国的玉文化历史
悠久且绵延不绝，将玉雕艺术上升到文化层面的只
有中国。数千年来，中国的玉雕艺人用汗水和智
慧，浇灌了玉雕艺术这一具有东方魅力的文化。

“金银有价玉无价”，这是尽人皆知的。先秦
的和氏之壁价值十五座城池；南北朝时东昏侯赐
给爱妃的一只琥珀钏，价值一百七十万两白银；元
代大德年间的一粒红宝石，价值十四万锭白银；清
代慈禧太后的翡翠西瓜曾估价五百万两白银……

新中国成立后，玉器不再代表统治阶级的意
志，不再是王权的象征，成为手工业的一部分，进
入万千百姓家。1949年后，随着国家社会的安定、

经济的发展，玉雕业也随之进入了一个全新的发
展阶段。作为中华民族珍贵的手工艺术备受国家
的重视，玉雕制品作为国家礼品走向国际市场，从
而带动了玉雕产业的再次兴起与发展。中国近代
玉雕产业以计划经济概念蓬勃发展，由于是计划
经济年代，生产制作的玉器作品由国家外贸局统
购统销，制作企业没有销售概念，一个理念即是

“百花齐放”、“百家争鸣”，为国家出口创汇、为国
家输送珍精品国礼尽职尽责。人才如林，技艺精
湛，原材料供应充足，市场稳定，设备不断改进，玉
雕业进入了一个新的重传统、再创辉煌的恢复时
期。进入20世纪80年代初，随着我国改革开放，
玉雕业告别了原有单一的外销渠道体系，走向了
外销与内销玉雕市场共同发展之路。在此基础
上，北京、天津、新疆、上海、苏州、扬州、广州、江
苏、河南、辽宁、湖北、江西、福建、河北等省市约有
玉雕从业人员逾万，逐步形成了“北派”、“南派”、

“海派”、“扬派”四大派别，并产生了大量珍精品。
天津的玉雕大师王福林，正是在此时，进入了

玉雕行业，成为了一位工匠。

在中国古代在中国古代，，师徒制是手艺师徒制是手艺
传承最重要的一种方式传承最重要的一种方式。。以玉雕以玉雕
行业为例行业为例。。在过去在过去，，玉雕工匠学玉雕工匠学
艺的过程漫长而又艰苦艺的过程漫长而又艰苦，，一位玉一位玉
雕学徒首先要从干杂活开始雕学徒首先要从干杂活开始，，逐逐
步从事玉雕制作工艺中最为繁重步从事玉雕制作工艺中最为繁重
和乏味的工作和乏味的工作，，比如玉料打磨比如玉料打磨、、抛抛
光等光等，，最后才能学习玉雕工艺中最后才能学习玉雕工艺中
的高级技术的高级技术。。一位学徒学成出一位学徒学成出
师师，，通常需要近十年的时间通常需要近十年的时间，，漫长漫长
的学徒生涯培养了他们坚韧不的学徒生涯培养了他们坚韧不
拔拔、、德艺兼备的品格德艺兼备的品格，，而以德为先而以德为先
是工匠精神的核心内涵是工匠精神的核心内涵。。

伴随着工业文明的进程伴随着工业文明的进程，，师师
徒制一直在不断发展着徒制一直在不断发展着。。““传帮传帮
带带””的师徒制的师徒制，，传递的不只是工业传递的不只是工业
文明的薪火文明的薪火，，更是爱岗敬业更是爱岗敬业、、追求追求
卓越卓越、、甘于奉献的工匠精神甘于奉献的工匠精神。。

曾几何时曾几何时，，每一个初入工厂每一个初入工厂
的工人的工人，，都把师傅作为自己学习都把师傅作为自己学习
和模仿的对象和模仿的对象。。但是但是，，随着经济随着经济
结构的变化结构的变化，，师傅这个词师傅这个词，，已经很已经很
少见诸报端少见诸报端。。

还以玉雕行业为例还以玉雕行业为例。。科技的科技的
发展发展、、信息的多元信息的多元、、交通的便捷以交通的便捷以
及职业培训体系的建立及职业培训体系的建立，，使得学使得学
习玉雕技艺不再需要像古代那样习玉雕技艺不再需要像古代那样
艰苦艰苦，，相对正规的职业院校相对正规的职业院校，，需要需要
三年的时间可以毕业三年的时间可以毕业，，而非正规而非正规
的玉雕培训班遍地开花的玉雕培训班遍地开花，，三个月三个月
即可速成即可速成。。

在时代的大潮中在时代的大潮中，，师傅的背师傅的背
影正在远去影正在远去，，但师傅承载的情怀但师傅承载的情怀
和责任却从未过时和责任却从未过时。。

因为因为，，师傅传承给徒弟的师傅传承给徒弟的，，不不
只是技术本身只是技术本身，，更是勇于创新的更是勇于创新的
工匠精神工匠精神。。而这种工匠精神而这种工匠精神，，在在

““互联网互联网++””和和““工业工业44..00””时代时代，，依依
然可贵然可贵。。

““一日为师一日为师、、终身为父终身为父””。。对对
于每一个走进企业参加工作的于每一个走进企业参加工作的
职工来说职工来说，，师傅师傅，，都是自己职业都是自己职业
生涯中至关重要的一个人生涯中至关重要的一个人。。师师
傅传授技艺的时间傅传授技艺的时间，，往往是有限往往是有限
的的，，但师傅对徒弟的影响但师傅对徒弟的影响，，却是却是
巨大的巨大的。。

时至今日时至今日，，随着社会科技的随着社会科技的
发展发展，，教育和培训的模式虽然多教育和培训的模式虽然多
种多样种多样，，但是但是““师傅带徒弟师傅带徒弟””这种这种
古老的培养人才模式应该更加重古老的培养人才模式应该更加重
视和珍惜视和珍惜，，徒弟从师傅那里不仅徒弟从师傅那里不仅
传承到了高超技艺传承到了高超技艺，，而且师傅高而且师傅高
尚的品格成为徒弟的人生指明尚的品格成为徒弟的人生指明

灯灯，，让这让这
种种““工匠工匠
精神精神””撑撑
起 中 国起 中 国
制 造 的制 造 的
脊梁脊梁。。

有师徒传承，
工匠精神才能传帮带

魏彤

工匠，劳动者。人生在勤，勤
则不匮。人类是劳动创造的，社会
也是劳动创造的。可称“工匠”者，
多是在劳动中精益求精者、勤勉不
懈者。工匠，既是称谓，也是赞誉。

工匠精神一直流淌于中华民族
的血脉之中，一部中华文明史凝聚
着历朝历代工匠们的智慧和创造，
如同诸子百家造就了中华民族思
想天空的群星灿烂一样，工匠精神
也曾造就我们民族的百业兴旺、空
前繁荣，同样是星光璀璨。

“天机云锦用在我，剪裁妙处
非刀尺。世间才杰固不乏，秋毫未
合天地隔。”陆游诗中表达的不仅
是诗歌创作的意境，也是对工匠精
神的极好诠释。中华文明在历史
上之所以被人尊重，首先是因为中
国产品的精美，这种精美正是源自
于追求极致完满和一丝不苟的工
匠精神。

事实上，从古至今，中国从不
缺乏“工匠精神”，因为这是中华文
化、中华精神和民族创造力的一种
本然体现。精妙绝伦的花丝工艺、
陶瓷制品、玉雕石雕、丝绸布匹，以
及举世瞩目的故宫、天坛等伟大工
程，乃至当今的“中国制造”都是精
工巧匠技艺的最好明证。

玉雕，同样是大国工匠精神的
传承，玉雕师傅将一件翡翠从原石
变为艺术品，化腐朽为神奇无论外
界如何嘈杂，他们都内心宁静地专
注于自己的作品，精雕细琢，做到
极致。

当时代的车轮驶上新的轨道，
很多沉淀在岁月中的事物或被湮
没，或已改头更面，工匠在新的境
遇里，经历着人生之问与技艺之
问。但，总有一些人，他们带着初
心，竭其心智、穷其工力于自己手
中的活计，或有犹疑，却不曾离
开。在喧嚣中，他们固执地坚守着
内心的宁静，凭着一颗耐得住寂寞
的匠心，创新技艺，传承精神。

王福林作品《一带一路》 王福林

工匠精神造就中华文化的绝美之旅

时代不会一成不变，要让“工匠
精神”在中国巨变的经济与社会生
活中扎下根，扎住根，却绝非易事。
曾几何时，精益求精、追求极致的完
美主义，被一些人指为“较真”“不合
群”。“一认真你就输了”“差不多就
行了”……这样一类声音时常在你我
耳畔响起，于是，在逐利与繁华背
后，工匠精神曾一度在人们的意识
中“走失”。

王福林经历了这一切。上世纪
90 年代后期，特别是 2000 年以来，
玉雕行业的迅猛发展，玉石材料由
原来的论斤卖变成论克卖，玉雕作
品的价格也水涨船高，一大批逐利
者蜂拥而至玉雕行业，他们甚至来
不及培训自己便匆匆闯入，这一现
象彻底摧毁了玉雕行业存续千年的
根基，老一辈玉雕艺人们在漫长的
学艺生涯中培养出的工匠精神在新
一代的玉雕从业人员身上消失殆
尽。他们匆忙将赶出来的玉雕作品
投放市场，同时迅速包装自己，为自
己贴上大师的标签。相比较而言，
在当代，许多玉雕艺人的形象比他
们的作品更加引人注意。在他们看
来，获取利润这一结果，比潜心学艺
的过程重要得多。

王福林也在这段时间经历了其
玉雕生涯的数次颠簸与挣扎。起初
是工厂倒闭，王福林不能不从一名
国有企业的员工，变成自谋职业
者。他曾南下，在玉器店执业，也曾
一度退出玉雕领域，做装修等工
作。但最终，对玉的留恋和对手艺
的坚守，还是让他回归了玉雕工匠
的身份。

如今，王福林开办了自己的琢玉
工作室，除了日常的玉雕外，也在这
里为有艺术天分和匠人品质的年轻
人传授手艺。“工匠精神，如切如磋，
如琢如磨”，近乎执拗，始于坚守，发
于强毅，精益求精。王福林说，“精
雕细琢”是这个行业的先辈留给玉
雕工匠的“工匠精神”，是代代玉雕
工匠最为深沉的精神追求，是玉雕
产业不断发展壮大的精神滋养。

工匠之所以成为工匠，必是不求
名、不逐利，必能克服寂寞、击退诱
惑、战胜自我。而一个尊重劳动、鼓
励创造的国家，一个懂得尊敬工匠、
呵护工匠的社会，则应让默默劳作
者得到合理回报，让成大器者得到
充分激励。于国，工匠是重器；于
家，工匠是栋梁；于人，工匠是楷
模。中国梦目标在前，积跬步以至
千里，每一个脚印，都由你我用工匠
精神刻下。劳动者楷模在前，每一
段人生，都不妨从工匠精神里，汲取
最朴素的力量。

天津玉雕技艺源自北京，属于玉雕中的北
派技法。相比南派玉雕小巧玲珑的特点，北派
玉雕多为大件作品，线条粗犷气派、流畅大气。
但玉雕大师路希杰先生开创的鸟类玉雕产品，
题材丰富，造型独特，以形传神，在全国玉雕界
得到“路鸟”的美称，成为天津玉雕的第一品牌，
而王福林便是天津市“路鸟”玉雕的继承者之
一。

自幼喜爱绘画的王福林，1976年就读于天津
工艺美术学校，1978年毕业后分配到天津市特种
工艺厂，从事玉雕制作和设计工作，师从路希杰。

不同于如今学院里的理论教学，王福林当时
跟随师傅学手艺，是经历了很长时间的打磨，才
成为一名独立的玉雕工匠。

对于玉雕这门老手艺来说，人磨玉，玉也在

磨人，人与玉之间是一种精神交流的过程。
玉雕是一份苦差事，“开料”过程不仅危险还

很脏，雕琢玉料时，手一托就是一天，很累，这一
行并不是单靠喜欢就能干下去的，唯有经历过的
人方能知其辛酸，然而在这个过程中，人磨掉的
是玉的棱角，而玉打磨的是人的心性。

王福林说，玉雕是一个“做减法”的过程，只
能从玉料上剔除而不能添加，又因为玉料的珍稀
罕有，因此绝不能浪费一丝一毫。玉雕讲求“小
料做大活”，看似不大的一块材料，通过巧妙的构
思、设计，要表现出丰富的内容。

1986年，王福林的作品《牛郎织女》获得了第
六届全国工艺美术“百花奖”，这是全国工艺美术
界的最高奖项。王福林也迎来了工匠生涯中，最
繁华的一段岁月。

人磨掉的是玉的棱角 玉打磨的是人的心性

“走失”的工匠精神
在时代的呼唤下回归

【王福林玉雕艺术作品】


