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进入 21 世纪以来，中国艺坛出现

了耐人寻味的变化。 一方面是主流艺

术的商业化与时尚化；另一方面是一

些艺术家以更加清醒的眼光看待生

活与艺术。 这两种趋向之间的巨大反

差，使批评家有关中国当代艺术的概

括往往难以一揽全局。 尽管市场、票

房、上座率、收视率和拍卖纪录引领

着媒体的视线，但无论从人的精神面

貌还是从艺术史的演变着眼，后一种

趋向更值得我们关注，虽然在商业消

费大潮中它并不引人注目。

徐唯辛是当代画坛关注、思考现

实生活的代表性人物。 他代表了这样

一种选择，一种异于主流趋势的生活

心态和艺术心态———既不全神贯注

于市场，也不一心磨练“功夫”，而是

努力使自己所从事的艺术融合于时

代人文思考。

从流露着质朴与宁静的《馕房》

（1987）、《酥油茶馆》(1994)、《圣地拉

萨》(1995-1997) 到充满对现实环境

关切之情的《酸雨》(1997-1999)，从

《过 道 系 列》 (1998)、《龙 年 1976》

(2002)到《核风景系列》(2004)和《工

棚》(2004) ……徐唯辛在艺术上的发

展实际上主要不在于形式、技巧和风

格，而是作品所关注的方向的转变。

遍及南北各地的环境污染问题，

城乡差异和农民工生存处境问题，由

劳动条件决定的煤矿工人生存问题，

历史遗留的社会心理问题，日益紧张

复杂的外部环境问题……所有这些

迫在眉睫的重大问题，都在徐唯辛关

注和思考的范围之内。 在当代中国画

家中，这种敏锐的反应和开阔的眼界

可以说是绝无仅有。 艺术表现空间的

扩展，源于画家思想的变化，源于画

家眼界和胸襟的开阔。 我无意促使艺

术家成为政论家或者时事评论员，但

目前的实际问题是艺术家疏远现实，

艺术创作所表现出的情趣与现实生

活毫无关系。 而这种趋势正在被解说

为民族艺术的正道。

与主流水墨画不同，当代中国油

画并没有远离现实社会。 近几年来，

表现现实人生问题的佳作源源不断。

但在表现社会现实问题的范围、选择

的形式上，大多数作品是以反讽和戏

谑的面目出现。 我曾在一篇文章里探

讨过“反讽”的社会根源———“反讽”

之所以被如此众多的美术家选中，最

主要的原因是在我们的生活里，确实

存在着许许多多堪称叹为观止的“反

讽”情境。 其次，作者对他所描绘的事

物持怀疑态度，但避免公开的赞扬或

谴责。 正是在这里，徐唯辛显示出他

的独特性，他既不是那种反复使用某

种符号化的形象来嘲讽现实的画家，

更不是迎合流行趣味，创作“销售火

爆的甜美题材”的画家。“美化”或者

“丑化”都被他排除于调色板之外，夸

张或者变形都不是他所倚重的手段。

如果说今天的许多画家不约而同地

选择以“喜剧”的视角来表现现实人

生的话，徐唯辛则是以“正剧”或者

“悲剧”的视角表现并探究当代生活。

徐唯辛的绘画之所以值得关注，

还在于他善于运用写实绘画的表现方

式，发挥符合个性气质的绘画性因素。

他每一组作品的构图、尺幅、色彩、笔

触等绘画手段， 都有不同的考虑和设

计，都统摄于作品题材和作品意境。他

为自己归纳出作画基本原则之一是

“视觉效果要强烈， 尺寸尽可能大，用

笔尽可能放松，颜料要有一定厚度，材

料的特性要充分发挥……”显然，这与

他所要表现的现实问题和他想要争取

的观众结构有密切的关系。

几年前，在北京中国美术馆举办

的“农民·农民”大型展览中，陈列在

展厅正中的农民工形象系列作品，给

进 入 展 厅 的 观 众 巨 大 的 心 灵 震

撼———这种效果与他所选择的巨大

画幅、质朴的色彩、自然的笔法有关。

也更来自那眼睛上包扎着绷带，直面

同时代公众的形象情感内涵之深重。

以庄严、崇高的笔调描绘沉重、艰难

的生命，这将是徐唯辛在中国绘画史

上必然具有的地位。 他所关切的煤矿

工人、 农民工以及平凡的芸芸众生，

都具有一种超出艺术形式感染力的

社会人文分量，实际上就是通过对我

们这个时代的感知和思考所引发的

问题意识。 我注意到，在多次展览会

上，徐唯辛的作品与同场展出的许多

作品不同，它们往往突破当下一般绘

画共有的文化心理限阈，给人难忘印

象，并引发观众的思考和议论。 当然，

这是指那些眼界超越自我利益，关注

并思考我们这个时代现实问题的观

众。

徐唯辛一直以写实形式表现现

实社会问题， 并不是由绘画作品的

“出路”所引发，而自有其知识结构和

思想倾向的基础。 他回顾自己的艺术

历程，看到许多画家落入钻研技法的

窠臼而难以自拔，“幸运的是我爱好

阅读在先，学习绘画在后。 书读得杂，

加上不断迁移，地方也走得多……到

了中年， 技术以外的东西开始起作

用，作品逐渐由早期唯美的边疆风情

转向了试图表达对社会和人生的思

考”。 而这一转向的精神基础，除了爱

好阅读博取新知之外，我认为应该到

更深层的个人内心去寻找。 接触过徐

唯辛的人往往有一种感受，徐唯辛在

日常生活和教学、艺术活动中，总有

一种直率和温厚的道义感。

他对社会历史与现实问题的思

考与判断，非关个人利害，而是基于

他个人内心根深蒂固的道德责任。 在

这里，我想借用康德喜用的术语———

德性法则。 被康德称之为“纯粹实践

理性”要素的“德性法则”（或“道德

律”）在指引画家的认知活动，对于世

间万象的好恶抑扬，必然以对“德性

法则”的始终不渝为取舍尺度。 徐唯

辛不是哲学家， 不是时时按原则、律

令办事的人，相反，他坚守深藏于他

内心的道德责任感，这决定了他艺术

活动的人文色彩，也使他拥有可贵的

现代知识分子的精神境界。

（本文作者系中国艺术评论家）

徐唯辛，1958 出生于新疆乌鲁木齐

市 ，1981 年西安美术学院毕业，1987 年

中国浙江美术学院油画系研究生毕业。 他

是中国人民大学艺术学院前执行院长、教

授，中国美术家协会理事，中国美术家协

会油画艺术委员会委员，中国油画学会理

事，UC伯克利历史系访问学者。

代表作品：《矿工肖像系列》、《历史中

国众生相 1966—1976》等。

创作理念：心系祖国，创作对中国现

实有意义的作品， 才是对世界艺坛的贡

献。

徐唯辛：

思考现实社会的艺术家

水天中

创作自述

我是在秦皇岛农村一个私人

小煤矿遇见他的，当时我正在煤矿

收集创作素材。为了真实全面感受

矿工的生存情况，我不仅去过国营

大煤矿，也去过许多条件简陋的私

人小煤窑，和工人一起下井去体验

令人窒息的黑暗。

还清楚地记得遇见他的那一

天。 交接班时，我在出井的工人中

发现了他。这个工人身材高大且面

目“狰狞”———脸上满是严重的烧

伤疤痕。 矿主在一边悄悄介绍说，

他在一次矿井的瓦斯爆炸中捡回

了条命，以前可是个英俊的小伙。

我再细看， 发现不仅是脸，他

的手也被烧成严重残缺如同鸡爪

般的形状， 勉强可握住挖煤的镐

把。 虽然矿主不愿多说细节，但从

伤痕的严重程度来看，可见当时爆

炸的情形是何等的惨烈，也很难想

象他是如何死里逃生的。更令人震

撼的是，尽管眼睑外露、耳朵及嘴

唇残缺，他依然在下井。 因为他是

农民，没有所谓“劳保福利”，不去

挖煤，就没饭吃。

虽然感到震撼，但当时并没有

产生灵感，因为一者是因为去煤矿

收集素材的初衷，是依照老习惯画

一幅巨大的传统构图方式的工人

群像。二者，我当时还不太明了，该

以何种形式来适当地表达一个严

重烧伤的工人。

回北京后，我心里对他的形象

一直难以忘怀。 也许就是这张脸，

使我三十多年的经验能够汇集贯

通并成为绘画蜕变的力量。 还有什

么比用超大尺寸描绘一个疤痕累

累的脸更能够说明中国煤矿工人

的生存状态？关于矿难的海量文字

报道人们显然已经读得麻木了，那

么让我们换个形式来“看”矿工。当

我的心灵被艺术女神照亮的一刹

那，工人的大型肖像创作构思就开

始了。

后来的情况是，带着新的创作

计划和激情，我又去了那个小煤窑

并找到了他。 我要为他造像，用皇

帝和伟人肖像的尺度为一个被生

活折磨的普通中国当代农民画一

幅肖像。 虽然面目“狰狞”，但他的

内心仍是一个善良的农民，他的外

表只是中国经济发展和问题的一

个缩影。

虽然这个画面并不甜美，但却

表达艺术家的良知和对社会的关

怀，表达了我作为一个公民对他们

的尊敬，并且以一个特别的艺术现

象存在于中国画坛。

有烧伤疤痕的矿工肖像

徐唯辛

曾被瓦斯烧伤的矿工 200X250CM��2005年

川籍矿工刘志祥 200X250CM��2005年

矿工李国庆 200X250CM��2005年

打工图 220X450CM��2005年

近期在中国美术馆展出的矿工肖像

中国煤矿纪实作品展示


